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Para el estudio de la naturaleza en la poesia
de Raul Gémez Jattin, emplearemos a la her-
menéutica como método de desciframiento.
Haremos un rastreo de la naturaleza como
recurso primordial en el que se conjugan iden-
tidad, soledad, erotismo, recuerdo. Elementos
que ayudan a ver como se impregnan los ver-
sos del poeta, de tierra y arraigo.

La hermenéutica serd usada sin olvidar sus
principios:

El primer ejercicio hermenéutico (sis-
tematico) lo ejecutamos en el momento en
que nos hacemos conscientes de que
estamos interpretando. Para nosotros
surge como hombres no entrenados en el
arte de la comprensién, la problematica del
sentido en la medida en que recuperamos la
posibilidad de pensarnos como seres que
necesariamente interpretamos, bien o mal,

pero interpretamos’.

No se puede dejar de lado el caracter lirico
de esta poética y el aporte del “yo” de Jattin en
sus versos.

Docente
Departamento de Humanidades y Letras
Universidad Central

Penetrar en la poética de Radal Gémez Jattin,
implica reconocer un estilo de vida particular,
sin limites, en el que involucro hasta la médula
su poesia. Hay que tener en cuenta que su hacer
poético, abarca una naturaleza tanto interna
como externa que tiene un fuerte impacto en
el poeta. En su poesia deposita sus relaciones
con el mundo, con el amor, con el odio, con la
soledad, con su vida llena de “reinos del
temblor”, en su ultimo tiempo: “Para la poesia,
que parte de la vivencia; es especialmente
importante aquel completar en el cual algo
exterior es animado por lo interior o algo
interior se hace patente y visible mediante lo
exterior. Contenidos y relaciones adquiridas en
la experiencia interna se trasladan a la externa”?.

No es casual encontrar en la poesia de Raal
Gomez Jattin la naturaleza, ésta es recurrente
y algunas veces se mezcla con su propia intimi-
dad. Son incontables los casos en que el poeta
hecha mano de la naturaleza como engranaje
fundamental del poema. Abordaremos su
poesia desde las diversas conjugaciones que
hacen de su lirica un universo de elementos

! Humberto SANDOVAL B. Hermenéutica de la cultura. Bogota: Ciencias Sociales UNISUR, 1995, p. 49.
2 Willhelm DILTHEY. Psicologia y teoria del conocimiento. Trad. Eugenio Imaz. México: FCE, 1945, p. 108.



iluminadores de su paisaje interior, que es va-
ciado en sus poemas, a partir de sensaciones
que irrumpen en el poeta y se entrelazan con
momentos del pasado. Cabria precisar que
dichas sensaciones son atravesadas por sus fuer-

tes verdades:

Yo tengo para ti mi buen amigo
un corazon de mango del Sini
oloroso

genuino

amable y tierno |...]°

Aqui la voz del poeta desnuda su interior,
su corazon se hace mango, autodefinicién de
su ser. Una Optica interior intangible que se
identifica con una fruta palpable. Ubica el man-
go en el Sinu para remitir al lector a un espacio
geografico puntual que, ademas, es tierra y
arraigo. El entorno y lo natural estin dentro
del poeta. Es su cuerpo lo antagénico a sus sen-
timientos, nos habla a través de lo simbdlico,
que desata particularmente la sensacién del
mango (su color, olor y sabor) en los sentidos.
El poeta hecha mano a este referente claro para
expresar su caracter y esencia costefia: “En una
palabra, el arte crea a su designio imagenes,
apariencias destinadas a representar ideas, a
mostrarnos la verdad bajo formas sensibles. Por
ello, tiene la virtud de remover el alma en sus
mas intimas profundidades, hacerla probar los
puros goces ligados a la vision y contempla-
cién de lo bello™.

La palabra exterioriza lo oculto, el poeta se
rasga las vestiduras sociales y reta lo social con
un tono de descaro: “y un consejo/ no te encuentres
conmigo”. Es el corazén del poeta el que tiene
buenas cualidades; lo exterior expresado como

cuerpo, como: “mi resto”, es la antitesis.

[...] Mi resto es una llaga

una tierra de nadie

una pedrada

un abriry cervar de ojos

en una noche ajena

unas manos que asesinan fantasmas
y un consejo

10 te encuentres conmigo’.

La naturaleza puede ser también fuente de
asociaciones con la infancia y los juegos; sirve
como esencia que nutre y acompana el arbol
de la vida en todas sus instancias. Sélo basta
ver esa naturaleza desde una de sus particu-
laridades, para que se desate la voz de la

memoria:

[...] Cuando tenias los ojos dorados
como pluma de pavo real

y las faldas manchadas de mango
Qué va

ti no te acuerdas®.

Al establecer correspondencia entre lo hu-
mano y la naturaleza, el poeta amplia el pasado,
lo transforma en una especie de fotografia. Aso-
ciaciones que sirven para disparar lo vivido y
que poseen los rasgos de un entorno natural,
precisado en un tiempo determinado. El poeta
no puede olvidar lo vivido y lo convierte en
material de su inspiracién. Reconstruye trozos
de su vida y crea paralelos para inscribir su
propio yo, y comunicarlo... “La técnica del
poeta consiste en la transformacién de lo vivi-
do en un todo que se da Gnicamente en el
representar del oyente o del lector que engen-
dra ilusién y que, mediante la energia sensible
del nexo figurado, produce un contenido afec-
tivo poderoso [...]"".

3 Ratl Gémez Jattin. Poesia 1980-1989. Bogota. Norma, s/f, p. 18.
Y HEGEL. De lo bello y sus formas. Trad. Manuel Granell. Buenos Aires: Espasa - Calpe Argentina S.A., 1946, p. 40.

5> GOMEZ JATTIN, p. 18.
6 GOMEZ JATTIN, p. 23.
7 GOMEZ JATTIN, p. 40.
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[...] En la mitad de la vida se me escapd tu cuerpo
Como un frutal cargado soleado y cuidadoso
que me heredi sus mangos en lo mds débil del

alma®.

El poeta recurre a otro mirar, para evocar la
profunda huella de la naturaleza y del padre
perdido, el mango aqui es esencial herencia.
Despeja las voces que se ocultan en el recuerdo,
traduce sus formas al poema, atrapa todo el

color y lo unta de palabras:

[...] 87 las nubes no anticipan en sus formas la
historia de los hombres

si los colores del vio no figuran los designios del
Dios de las Aguas [...]°

La naturaleza aqui es usada esta vez como
cabala. Las nubes son prediccién, conocer de lo
que estd por acontecer; el poeta es un médium
que decodifica. Para descifrar el enigma puesto
en sefales esta el tino del observador-intérprete.
Esta contemplacién puede ser asociada desde
una vieja sabiduria: pronosticar unos simbolos
naturales, cdigos latentes que hablan.

El poema puede partir también de un
presente, de un pasado de nifio que el tiempo
cambi6: “Qué te vas a acordar Isabel| de la rayuela
bajo el mamoncillo de tu patio”. Se va a la infancia

y se regresa a un estado actual del poeta, quien
se vale de la naturaleza para poder expresar con
mas profundidad su dolor. Todo se suma, se
funde: piedras, arena, cielo; sentir hecho palabra

que brota:

[...] Sigo tivandole piedrecillas al cielo
buscando un lugar donde posar sin mucha fatiga
el pie

Haciendo y deshaciendo figuras en la piel de la
tierra

y mis hijos son de trapo y mis suenos de trapo

[...]"

El tirar piedras es no hacer nada, un ocio
que posibilita hacer y deshacer figuras sobre la
tierra, es la vida vacia. Estos dos versos al ser
unidos, amplian la significacién de una condi-
cién social particular del poeta, que se involucra
con el mundo, que nos habla y ofrece una ra-
z6n de su estado animico, de su condicién de
vida en franca degradacién. Por otra parte, se
pulsan en este poema dos tiempos, dos vidas
antagoénicas al pasar el tiempo. El recuerdo se
enfrenta a un jugar con mufiecas, ahora como
adulto. Hay un cambio de instancias que el
poeta ironiza. “Alli lo encontraremos tirdndole
piedras al cielo, ahora que ya no estd y que no
camina perdido, enfermo y solo por las calles

s evidente en la escritura de Jattin, una poesia que
subvierte el orden natural. La palabra cumple distintas
funciones en las que varia su uso convencional y se pone al
servicio del sentido particular del escritor: “Hay una tarde
varada frente al rio”. La palabra varada cobra otro
significado, para servir de refuerzo poético.

8 GOMEZ JATTIN, p. 40.
9 GOMEZ JATTIN, p. 19.
10 GOMEZ JATTIN, p. 23.



"1, Jattin refugia su orfandad en

de Cartagena
la naturaleza, la transforma en un espacio libre
en el que se conjugan recuerdos y sentir. Es
hereje de una sociedad cada vez mas lejana y
provista de una punzante propiedad, en la que
él ha perdido su espacio: “Hay un lenguaje prac-
tico para la circulacion social y hay otro con el
que se expresa y objetiva el alma solitaria”'?.
También es evidente en la escritura de Jattin,
una poesia que subvierte el orden natural. La
palabra cumple distintas funciones en las que
varia su uso convencional y se pone al servicio
del sentido particular del escritor: “Hay una
tarde varada frente al rio”. La palabra varada
cobra otro significado, para servir de refuerzo
poético. Es la tarde la que se vara (¢al danarse
su engranaje que la moviliza?). Es la tarde la
estatica frente al rio y de forma anémala, el

rio, el que avanza:

Y VAN

Hay una tarde varada frente al rio

En esa tarde

el huevo dorado del sol anida entre los mangos de
la ribera

El rio es un gusano de cristal irisado

El viento despliega unas alas de nubes malvas
Es una tarde enclavada en el vecodo de un tiempo

[...]"

El sol adquiere una forma distinta, es trans-
formado por los ojos del poeta en huevo dorado.
Se crea todo un paisaje, campo semantico en
honda relacién con los pédjaros. Tiende todo a
transformarse en habitat de las aves; incluso,
el sol anida como un péjaro entre los mangos.
El sol es huevo y se suma a otros dos elementos

naturales: los mangos y la rivera de un rio. Ele-

mentos trastornados, disparo de sentido para
penetrar en un paisaje de ensuefo, casi onirico.
Contemplacién transgredida a través de la ima-
ginacién del poeta. El tiempo también es
transformado en ave, al desplegar unas alas de
nubes malvas, y esas nubes se involucran, a su
vez, como parte de las aves. El paisaje se presta
para crear formas, disfraces. Juega y cambia su
cuerpo para doblegarse al dios-poeta que mira,
que transforma y construye a su antojo el uni-
verso desde sus propias imagenes.

Hemos visto como Goémez Jattin crea una
poesia impregnada de paisaje, recreada en sus
posibilidades, extendida en sus fuentes y refor-
zada en sus cambios, dependientes de una
mirada distinta que cuenta. Las posibilidades
en que la naturaleza sirve de plataforma de lan-
zamiento del sentido del poema varian segun
el caso especifico en que se emplee en el poe-
ma. Miremos el papel que desempefia aqui el
tiempo en los versos de esta tarde poco corriente
en la que se evoca un momento determinado;
creacion de la vivencia del observador que sir-

ve, ademas, como puente de dos eras:

[...] E/ cuerpo de esa tarde

es un fluido tenso entre el pasado y el futuro

que en ciertos lugares de mi angustia

se coagula como una caracola instantinea |...]"*

La tarde tiene cuerpo, es fluido conjugado
entre dos instantes. La angustia tiene lugares
y, a su vez, hace referencia a un elemento
natural: la caracola. El poema ronda un
recuerdo y una tarde especifica que se torna
difusa en la inestabilidad del tiempo. Es lo
inatrapable, lo efimero, lo que no se marcha,
que se estanca en la huella imborrable de una

tarde particularizada en la memoria.

11 Carlos JAUREGUI. “El suicidio ptblico del artista” en Magazin Dominical 738, 1997, p. 12.
12 Alonso AMADO. Materia y forma en la poesia. Tercera edicién. Madrid: Gredos, 1965, p. 57.

15> GOMEZ JATTIN, p. 26.
14 GOMEZ JATTIN, p. 26.
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En otras ocasiones, la naturaleza se mezcla
con el tiempo, con la voz del poeta que habla a
través de ella. Se reitera y construye todo desde
el agua. Ser y agua se confunden, son estribillos
que se deslizan por el tobogan del poema:

VENGAN A MIS LABIOS

los murmullos del agua clara
¢ inunden mis manos de alboradas
Y0 no tengo presente

s6lo futuro y pasado

antes del agua y ahora

que el agua viene

Yo no tengo caminos

560 las piedras

y el agua que viene

Y0 10 tengo amores

solo tu ausencia

y el agua que viene® .

El poeta construye un universo de paisajes
interiores, a partir de todo lo que proviene del
exterior. Mezcla estos componentes con su
universo y lo transfiere al ambito de la palabra:
“El principio supremo de la comprensiéon del
mundo lo tenemos en la naturaleza psicofisica
del hombre, que él traslada al mundo entero.
Y en el suefo y en la locura, lo mismo que en
el lenguaje, en el mito y en el poema conceptual
metafisico se dan firmes relaciones regulares
entre estados internos e imagenes externas”'®.
El poeta es un devorador de sensaciones que
transfiere a sus imagenes.

El sentido radical del poeta es el que ha
hecho estas construcciones, y es su tnico
sentido. Ahora, el lector, en viaje inverso se para
ante esa realidad ordenada y formada por el

15> GOMEZ JATTIN, p. 31.
16 DILTHEY, p. 136.

17 AMADO, p. 35.

18 DILTHEY, p. 35.

19 GOMEZ JATTIN, p. 46.

sentimiento del poeta con intencién expresiva
y se apodera de sus lineas formantes; se apodera
de su sentido, que es la orientacién convergente
que todas las cosas asi representadas llevan; se
identifica sentimentalmente con ellas, se
embarca en ellas y navega con ellas y, entonces,
siguiendo la pesadez de las cosas hacia el
sentimiento que les ha dado forma, se deja
zambullir en la fuente originaria'’.

Para Gémez Jattin la poesia no es un
elemento aislado, es voz y fuente para la
evocacion, suma de asociaciones que sirven para
desencadenar su postura frente al mundo, y que
le permiten liberar a plenitud su interioridad.
Por otra parte, la naturaleza aqui no es gratuita,
es un referente que se unta de sensaciones, de
lo efimero y de las estaciones que son parte
esencial de vida, “La poesia nos lleva de
continuo a esta energia del sentimiento de la
vida que nos llena en los mas bellos momentos,
a esta interioridad de la mirada con la cual

disfrutamos del mundo”!®.

A UNA VECINA DE BUENA FAMILIA

Lo mas probable

es que seas como los otros

ignovante y mentirosa

No aquella que pobli mi infancia
No aquella de luciérnagas en los ojos
Querida

Cimo estds de cambiada

Lo mds natural es que seas como ellos
indolente y malvada

Lo mds natural

No el endeble pajaro de verano

No las margaritas del jardin."



ay sintomas que dejan ver la fuerte union que existe para el
poeta entre naturaleza, estado animico y deseo; esa
naturaleza refleja un yo. “ En ti estremecido de ternura/
derramo la leche agria del amor que ha esperado’ .

La mezcla de la naturaleza con la camarade-
ria de infancia sirve de pretexto para sefalar
una critica que tiene su clave en la desigualdad
social, el poeta aprovecha los versos para ins-
taurar su condena: “Lo mds natural es que seas
como ellos/ indolente y malvada”; lo que no es re-
ferido a la naturaleza posee una carga negativa
que se traduce en desenmascarar una condi-
cion social. Los versos sirven como medio para
expresar el desencanto. “La transformacion de
las imagenes ocurre en un alma en la que se
halla presente y actia toda la conexién adqui-
rida que representa la realidad”?.

En la poesia de Jattin existen estados de
exaltacién que se equilibran entre la naturaleza
y la interioridad. Amor, carifio y hermandad
son tipicos referentes de la naturaleza; son
conservados y elevados a una belleza suprema,

tan afectiva como un buen trozo de recuerdo:

[...] la que cuando muero de soledad o de locura
actide a verme con un tazon de sopa 'y todo su cariio
Aiin hoy tengo tanto de ella en mi como de las
mariposas

La llnvia y los primeros mameyes del invierno.**

20 DILTHEY, p. 77.

21 GOMEZ JATTIN, pp. 66-7.
22 GOMEZ JATTIN, p. 69.

23 DILTHEY, p. 131.

24 DILTHEY, p. 143.

La intimidad del poeta se despliega, emplea
la imagen de una mujer y la transforma en lo
amado que se lleva muy adentro como maripo-
sas y lluvia. Incluso, se quiere ser ese elemento
de la naturaleza: “Catalina es un corazin de viento/

722 Nos desnuda una

y el wviento quisiera serlo yo
actitud de contemplacién de la naturaleza ama-
da. “El principio de la elaboracién de un poema
reside en la elevacion de representaciones de la
vida a la categoria de imédgenes y relaciones
poéticamente significativas.”

Se involucra la mirada del poeta con lo
natural, y se tensiona: paisaje-silencio-canto.
La naturaleza es compaiiia y el canto del ave es
lo cotidiano; “Porque la forma poética se
produce tan solo mediante una transformacién
de representaciones de la vida en relaciones y

24 El poeta pone de

elementos estéticos”
manifiesto su sentimiento en algo particular,
cada simbolo es usado para plasmar una o varias

sensaciones:

OROPENDOLA

El platanar de Marzo
en su silencio a éste vuela
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y deja otra vez abandonado
mi corazon

a tu insaciable canto,

Es palpable en la poesia de Jattin la mezcla
de la naturaleza con el deseo y con la ausencia.
Estd tacito un juego de relaciones que sugieren
sintomas de vaciamientos, tanto del orden
intimo como del material. “La relacién entre
sentimiento e imagen, entre significado y
manifestacion no se presenta originalmente en
el gusto del oyente ni tampoco en la fantasia
del artista, sino en la vitalidad del 4nimo que
exterioriza su contenido en ademanes y sonidos,
que coloca el impetu de sus afanes en una figura
amada o en la naturaleza [...]%.

[...] Llegd Abril
COn SUS aguas escasas

Con las voces de tus pajaros
me hago un nido del tamaiio de mi deseo.”’

Hay sintomas que dejan ver la fuerte unién
que existe para el poeta entre naturaleza, estado
animico y deseo; esa naturaleza refleja un yo.
“En ti estremecido de ternura/ derramo la leche agria
del amor que ha esperado”®. La naturaleza es otra
vez un instrumento de desahogo de la soledad.
El poeta es un ser reprimido que se consuela al
ver que el mundo concuerda con su sentir,
mezcla el paisaje con su onanismo. Este poema
nos muestra una compenetraciéon con el mes

de abril, casi virgen; un mes joven al formar

25 GOMEZ JATTIN, p. 79.
26 DILTHEY, p. 99.

27 GOMEZ JATTIN, p. 83.
28 GOMEZ JATTIN, p. 83.
29 GOMEZ JATTIN, p. 111.
30 GOMEZ JATTIN, p. 123.

parte de los primeros meses de un afo, un mes
proximo al invierno y mads alla un referente
temporal para mostrar sentires que no se
alcanzaron.

También es utilizada la naturaleza como un
referente del tiempo. Predecir un paisaje
cotidiano, ser conocedor del ambito en que se

vive, es sin6nimo de la memoria:

APACIBLES

Alld en el horizonte Por la region de Martinez
apareceran las garzas. A las cinco en punto

[...] Deben ser nietas de unas

que amé cuando eva silo y quieto Mira

[...] Tevoy a regalar un par de palomas guarumeras
Son moradas.”

Pasados los afios, repetir esa mirada en el
horizonte es redefinir el ser en el tiempo, una
visién que compara. Hay un circulo perpetuo
imborrable, s6lo ha cambiado la generacion de
las garzas. Afectos que el tiempo vuelve
costumbre, al existir la condicidén de esperar su
paso. Memoria y presente de un querer definido
en un mismo punto referencial de contempla-
cién, profunda identidad.

La naturaleza invade el poema, lo habita y
se funde en la contemplaciéon para dar rienda
suelta al sentir que se viste y habla por medio
de las asociaciones, al mezclarse en el sentido:

[...] Luz de alucinacion son tus ojos de hierro
Elmar salta en las piedyas y mi alma se equivoca
El sol se hunde en el agua vy el agua es puro fuego
Eves casi de sueito Eves casi de piedva en el vaivén
del tiempo.*



Mar-alma; agua-fuego; vaivén-tiempo,
dualidad del artista; visién aguda del escritor
que libera su sentir, que da rienda suelta a sus
sensaciones y emociones inmediatas: “de deshocar
tu cuerpo contra el mio Enloquecido/ como un potro

731 El poeta busca

en una lanura incendiada
similes fuertes, para inscribir un sentir salvaje
y erético que se compara con lo agreste del
potro salvaje: Potro-llanura incendiada, dos seres

que se funden con el fuego:

[...] Es tarde amor El mar trae tormenta
Hay una luna palida que recuerda tu ombligo
Y unas nubes livianas y pesadas como tus manos.>

El poeta lamenta el irremediable tiempo que
ha pasado: “Es tarde amor”, el mar es circuns-
tancia negativa: trae tormenta. La luna pélida
recuerda un ombligo (erotismo), y las nubes
livianas y pesadas presuponen la lluvia, identi-
ficada claramente con el movimiento de las
manos. Naturaleza que se torna una vez mas
en profunda referencia, todo tiene que ver con
lo que se siente.

Se juntan elementos de su vivencia y los
transplanta en los contornos, pone en juego la
naturaleza a la par de sus acciones. El paisaje
sugiere para el poeta un ambiente que se apresta
a acompanar a los amantes:

[...] Asémate amor mio

que el cielo ha encendido un fandango

en su comba lejana y no hace frio

El viento miisica entre drboles un gemido.”

Amor y naturaleza unidos por la musicali-
dad, lo natural llama a través del fandango que
ha encendido, brinda un ambiente calido para
que el ser amado aparezca. El viento se traduce

31 GOMEZ JATTIN, p. 123.
32 GOMEZ JATTIN, p. 123.
35 GOMEZ JATTIN, p. 125.
34 GOMEZ JATTIN, p. 127.
35 GOMEZ JATTIN, p. 128.

en un complice y es el telégrafo de un gemido,
que se vuelve parte de una escena amorosa en
espera. La naturaleza engalana, se hace partici-
pe y es llamada a servir al deseo de ver a la
persona amada.

[...] O mejor vecorre un campo y siembra un drbol
SUntuario

O llévate cordel y una navaja

Y construye un barrilete y eleva con él tu soledad
hasta las nubes.**

La naturaleza es mostrada como posibilidad
de cambio, el ser se puede liberar mediante un
objeto como lo es un barrilete, ésta se
transforma en sitio para el desahogo de la
pesadumbre.

En otros versos se plantea la soledad, pero
es una soledad que pinta un caracter fuerte en
la naturaleza, la luna es fuerte, el viento
también, técnicas de las que se vale el escritor
para subrayar el sentido y para engrandecerlo.

[...] Alli esta s0la la luna y no se muere Silo esta
el viento

T71 me tienes a mi

Y a nuestra senova La soledad de Gomez Jattin.”

El ser amado es el débil, el poeta brinda
refugio a esa soledad y a ese refugio suma su
propia soledad que se erige en divinidad a la
que €l se acoge. Se vale, ademas, del caracter
irénico, lo disfraza en una soledad ofensiva, no
querida, al ser recurrente es santo de devocion,
culto de todos los dias.

La poesia cumple un papel referencial que
expresa dones. Hay un principio de identidad
en estos versos. Hay arraigo de una region, el

valle del Sinq, se reafirma esa identidad a través
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de productos representativos de la tierra,
sublimiza sus elementos distintivos a la manera
de un tarot personal del principe con elementos
como: “el aire y la tierra”. Un dios benefactor,
un principe que aleja el mal invierno. Dios
untado de naturaleza y que, ademas, es

plenamente mundano:

[...] sus alimentos las almendras Las aceitunas
El arroz

La carne cruda con cebolla y trigo El pan dcimo
Las nvas pasas El ajonjoli El coco El yogur dcido
Sus colorves el negro El azul y el magenta

sus elementos el aive y la tierva su presencia.’®

En esos momentos en que el poeta cristaliza
su yo interior; la naturaleza y el anochecer
reemplazan tacitamente la vejez. El término
“anochece”, ahonda la expresién que reemplaza.
Es notoria la primacia de una naturaleza que
invade, incluso, la voz del propio Jattin:

DE LO QUE SOY

En este cuerpo

en el cual la vida ya anochece
VIV Y0

vientre blando y cabeza calva.’’

Cuerpo, ser, anochecer y vejez se amalgaman
en la anterior poesia. El anochecer se traduce
en vejez, en proximidad de la muerte, el cuerpo
es un sitio que es invadido por la decrepitud de

la noche.

ENTRE PRIMOS

En el aive un acre olor a mariposas

como perfume que vuela de la infancia a este
instante

atrae milagrosamente aquel jardin de luna

36 GOMEZ JATTIN, p. 129.
37 GOMEZ JATTIN, p. 131.
38 GOMEZ JATTIN, p. 137.

donde nuestra nifiez se mostraba el sexo con malicia

bajo el limonero que aniquild un invierno.”

Es el aire el que trae noticias, tiempo de in-
fancia ido, produce sentires que se juntan al
olor a mariposas. El perfume vuela de un tiem-
po pasado al presente, sirve para asociar ese
perfume a un jardin nocturno de la nifiez en
que la sexualidad es un tabu, es un exhibicio-
nismo mutuo. Ese sentimiento, ese recuerdo,
ese perfume invade, hiere al poeta. El perfume
es doble efecto: recuerdo y perfume triste, “Sea
como fuere, el poeta, mas que ningun otro ar-
tista del verbo, manipula las palabras con delicia
y con ira; sabe que el lenguaje es a un tiempo
una materia dificil, hostil, a veces, que el uso
ha tornado desabrida y un instrumento de
posibilidades prodigiosas”.”

En otra poesia y desde un comienzo, nos
remite al origen, al antes de nacer, incluso,
términos como, “mas alld”, aparte de referirse
al origen, también evocan una noche hecha
recuerdo de infancia. Es una noche tan alejada
que se llega a sentir en el vientre de la madre;
es una noche imaginada por el poeta y esa
madre observa los luceros, de igual forma que
el poeta mira esa noche titilar en sus recuerdos,
que une a la ciénaga. Elabora, ademais, la
imagen de la madre peindandose y él dentro de
ella, viéndolos a los dos estd el propio Jattin.
Madre y muerte conjugados por la soledad del
poeta, quien recurre al recuerdo para verse, para
rendirle un homenaje al ser quien le dio origen.
Cabria precisar que a Gémez Jattin le serfa

negado conocer el dia de muerte de su madre y

39 M. MANENT. Céno nace el poema. Madrid: Aguilar, 1962, p. 46.



la ciudad en donde fue enterrada; quiza por esto
hace referencia a Lola, la muerta. Una madre
que se perdi6 en la fantasia de la vida y que el
poeta junta en este poema COmo viva y como
muerta para referenciar su dolor:

LOLA JATTIN

Mds alld de la noche que titila en la infancia
Mas alla incluso de mi primer recuerdo

Estd Lola -mi madre- frente a un escaparate
empolvandose el rostro y arreglandose el pelo

esta Lola -la muerta- aiin vibrante y viva
sentada en un balcon mirando los luceros
cuando la brisa de la ciénaga le desarregla
el pelo y ella se lo vuelve a peinar

con algo de pereza y placer concertados

estoy oculto yo en el fluir de un tiempo
que me leva muy lejos y que abora presiento. ™

En la poética de Gémez Jattin se advierte el
propésito por ser descriptivo y en exceso. La
naturaleza invade casi todo. “Pdjaro azul, cielo

azul; pajaro pedazo de cielo desgajado que cae”,

todo tiene que ver aqui con el colorido del
azulejo que ha impresionado al poeta. Pdjaro
que imbrica con la nostalgia. El verso se
encadena a la mirada y llega al fondo de los
sentidos de la palabra: “La poesia nos aguarda
a veces en el corazon del silencio, en objetos,
seres y concordancias que inexplicablemente se
nos vuelven simbolos y parecen condensar el
misterio del mundo™'.

Junta dos elementos adversos: suavidad-
estruendo, que no pueden unirse, unidos para
mostrar imperfeccion en la vision, y los conjuga
en la carne, en la pluma de la que estda hecho
un angel negado para consumar con él su deseo.
“Sea como fuere, el poeta, mds que ningun
artista del verbo, manipula las palabras con
delicia y con ira, sabe que el lenguaje es a un
tiempo una materia dificil y hostil, a veces, que
el uso ha tornado desabrida y un instrumento
de posibilidades prodigiosas”*. Es el deseo
mundano de compenetrar la divinidad, la
ruptura de las ataduras frente a las divinidades,
la caida de los idolos, la rebelién de la carne a
las barreras entre lo real y lo irreal. La voz del
poeta no tiene fronteras:

n ocasiones, Gomez Jattin se sustrae de su entorno,

que es fundamentalmente la naturaleza que evocay,
anora desde lo urbano. En esta dimension habla y ofrece
una explicacion, de porqué sus imagenes se impregnan

40 GOMEZ JATTIN, p. 190.
41 MANENT, p. 65.
42 MANENT, p. 46.

de la naturaleza.
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[...] Ay bestia negligente estitpida y cegada
de vuelo de paloma y vozarrin de trueno
vanidad hecha carne y plumas de placer.®

No es raro que Jattin acuda a la naturaleza
para buscar en ella recursos para mostrar sus
negaciones y aforar; para proyectar su sexuali-
dad alli. La usa como proyeccién de su deseo,
la asocia e identifica con su sentir, para comu-

nicar sus sensaciones de amor sérdido y solitario:

QUIZA EL ULTIMO VUELO

Semeja un pedazo de cielo desgajado
atravesandy el cielo

impulsado por la honda del dios de los pajaros
Pajaro borracho de nisperos

Dpéjaro fugitivo de los venenos industriales

no cantas pero vuelas mds que el viento

Azulejo pajaro azul y gris violeta
escondido en la afinidad

del color del infinito y su nostalgia. ™

Estamos ante la descripcion de una natura-
leza que, aparentemente insinuada, es un
camulo de imagenes que se confunden con el
color, con la muerte, con un ser natural despo-
jado y desplazado de su naturaleza por todo lo
moderno. El poeta se sumerge en la nostalgia,
mientras decanta lo que observa; no deja esca-
par lo fugaz para poder mostrarnos su honda
emocion frente a lo bello. “El poeta se diferen-
cia todavia mds por la energia de sus imédgenes
recordadas de las percepciones sensibles y por
la fuerza con que reproduce estados animicos,
experimentados por él captados en otros; en
consecuencia, acontecimientos y caracteres
enteros que se dan en la trabazén de tales

estados”®.

4 GOMEZ JATTIN, p. 148.
4“4 GOMEZ JATTIN, p. 73.
4 DILTHEY, p. 38.

46 GOMEZ JATTIN, p. 63.
47 AMADO, p. 16.

En ocasiones, Gomez Jattin se sustrae de su
entorno, que es fundamentalmente la natura-
leza que evoca y, afora desde lo urbano. En
esta dimension habla y ofrece una explicacion,
de porqué sus imagenes se impregnan de la
naturaleza, cuestion que se evidencia en el

poema:

POETA URBANO

Aquel poeta de Bogota

qute no conocid la infancia

el olor de la tierva hitmeda

ni el contacto revelador de los animales
ni ha visto el rio llevdndose la vida
Para compensar tantas ausencias
suelta nubes van y nubes vienen

y el mar en cada amanecer

leva maveas a su olvido.*

La alusion a la naturaleza le sirve para hablar
de lo que esta ausente, e intenta compensarlo a
través de una imagen que se refiere a la bus-
queda de la libertad, que representa el pajaro.
Es la reflexion que surge del vacio que experi-
menta el poeta ante una naturaleza que ama, a
pesar de que le ha sido negada. En fin, llenarse
de lo que no existe ni se puede alcanzar, pero
que al menos se puede interiorizar y revivir a
través de la poesia. “El propédsito de creaciéon
poética supone siempre y desde su primer mo-
mento un desdoblamiento de la personalidad
el poeta vive sus sentimientos vy, a la vez, los
contempla. La creacion poética empieza cuan-
do esa contemplacion no es de mero espectador,
sino que se hace activa, con intervencion en la
contextura misma del sentimiento contempla-
do”¥. Poesia inspirada por la lectura de otro
escritor (Stendhal):



Y me tomd en las alas de su voz y fui su pajaro
Me empuji tiernamente a la orilla del mar.*®

A través de imagenes que nos remiten en
este caso a las aves, el poeta nos involucra en
un lenguaje pleno de simbologia, tal y como
queda advertido al referirse a las alas de una
voz y en el ser transformado en péjaro. Todo
esto nos muestra sus lecturas de un escritor
como Stendhal. “La intuicién poética hace
diafanas y vivas las cosas que capta y las dota
de infinitos horizontes. Y asi como ellas
abundan en sentidos, y en el ser hay un
enjambre de signos, también la obra encerrard
multiples significaciones, dird mas de lo que es
en si misma [...]”*. El poder de la palabra
liberadora y confidente de la soledad es la
ternura que puede abrir otros horizontes.

Los sentimientos hacen parte activa de la
poesia de Gémez Jattin; éstos establecen nive-
les de comparacién y son tan equiparables a la
levedad que poseen las alas. “Representaciones
de la vida constituyen, por lo tanto, el suelo de
donde la poesia recoge la parte esencial de su
alimento. Los elementos de la poesia, motivo,
fabula, caracteres y accién, no son sino trans-
formaciones de representaciones de la vida™".
La naturaleza sirve para resaltar valores de lo
que se es e identifica, todo ello se describe en

un principe Sint:

[...] Sus sentimientos mds leves que las alas de
las garzas
pero fuertes como su vuelo Su virilidad la propia

el del que no queria amar pero ama su heredad
la tierra Los miticos cebiles blancos y rojizos.”’

48 GOMEZ JATTIN, p. 114.
49 MANENT, p. 32.

50 DILTHEY, p. 32.

51 GOMEZ JATTIN, p. 129.
52 GOMEZ JATTIN, p. 93.

En otros versos se vacia plenamente un
estado animico de desengafo sobre la natura-
leza. Un estado supremo pierde sus dones por
la sequia, igual que el hombre pierde su
esplendor por el sufrimiento. El yo poético se
vuelve arbol y desde ese arbol cuenta ausen-
cias. El sentir del arbol-poeta se transforma en
cosas idas, que dialogizan el abandono del
mundo, frente a la pérdida de la belleza. Poe-
ma en que la naturaleza se compenetra hasta la
médula con el poeta sensible, con la muerte y
la soledad que se siente al perder los favores
que se podian brindar al mundo:

PEQUENA ELEGIA

Ya para qué seguir siendo darbol
st el verano de dos anos

me arrancd las hojas y las flores
Ya parva qué seguir siendo darbol
st el viento no canta en mi follaje
§i mis pdjaros migraron a otros lugares
Ya para qué seguir siendo darbol
sin habitantes

a no ser esos ahorcados que penden
de mis ramas

como frutas podridas en otoiio.’?

Si vemos el tratamiento que se da al arbol
en otra instancia, hay didlogo con la naturale-
za, el ser busca en ella alivio y compaiia. Se
juntan dos elementos que se complementan al
unir sus voces y se usan para expresar el sentir
poético. Lo inanimado, al hablar, sirve como
reivindicacién del hombre; lo defiende de la
visién simplista que se tiene de él cuando estd
aparentemente loco y en medio de su delirio:

“que extiende sus raices al cielo”, que se sublimiza
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y se eleva lejos de la realidad que no permite

valorar a los hombres:

[...]1 Antes de derribarlo Valorad al loco
Su indiscutible propension a la poesia
Su drbol que le crece por la boca

con raices envedadas en el cielo.>.

El arbol que crece por la boca, hace referen-
cia directa a las palabras disparatadas que emite
un desequilibrado; unas palabras libres de toda
atadura formal, ligadas al delirio. Asi, muchas
veces, el poeta es libre en su creacion, al volar
de su imaginacién que esta en las alturas. No
son unas raices que buscan la tierra como to-
das; buscan el cielo y esa imagen marca una
particularidad que resalta en si la valoracion de
un ser distinto: un loco poeta, “la representa-
cién de la esencia tipica de un caracter es posible
unicamente gracias a una gran vivacidad de los
procesos interiores del poeta, lo que le permite
poner en juego estos procesos bajo condiciones
mas sencillas, a base de pura imaginacién™.

A veces se presentan distintas connotaciones
a un mismo referente, definible mediante la
circunstancia que envuelve en una misma

poesia:

EL DISPARO FINAL EN LA VIA LACTEA

En el cielo profundo de mis masturbaciones
ocupas ese deseo irvefrenable y voraz

Y en ese cielo te entregas a ser lo que verdaderamente
eves Agresion de besos Colision de espaldas

53 GOMEZ JATTIN, p. 94.
>4 DILTHEY, p. 113.

55 GOMEZ JATTIN, p. 118.
56 DILTHEY, pp. 36-7.

57 GOMEZ JATTIN, p. 141.
58 GOMEZ JATTIN, p. 141.

En las sabanas de nuestro cielo hay nubes
perfumadas de axilas y delicados residuos de amor.”

Un cielo que se liga al poeta, a su eros-
onanismo. El cielo pierde su caracter mundano
y se vuelve un estado del erotismo. El cielo toma
la forma de un lugar, pero no es un lugar
comn, es un estadio del amor. Finalmente, el
cielo se torna en lugar definible, particular para
dos personas; para desarrollar alli una escena
erética homosexual. Imagenes que persisten y
se desdoblan en la palabra para ser enfrentadas
a una realidad nostalgica, “El poeta se diferencia
también por la claridad del dibujo, la fuerza
sensible y la energia de la proyeccién propias
de sus imédgenes recordadas y de las figuras que
surgen de ellas™®.

Un limonero, con su presencia aniquila otro
invierno, que ha llegado al lugar evocado. El
tratamiento naturaleza, amor, recuerdo de
amor, se nota palpablemente en la escritura de
Raul Gémez Jattin; sirve de esencia para volver
a ser y sentir un pasado profundo, inseparable
de la mente: “[...] aguel estar/ pendiente de la
luna entre los cocoteros Por si ella) me traia presagios
de tu cuerpo [...]”°7. Hace referencia a la luna
como mensajera y médium del amor, de la
afioranza negada, la naturaleza es un momento
fugaz de espera, estd untada del amor del poeta,
de sus evocaciones amorosas, “cuando era de ti

758 Penetracidon

como la nube en el reflejo del agua
de la corporeidad en lo natural, en el paisaje
que vive y que de cierta forma hace vivir en las
constantes asociaciones simbolicas, que busca
y que encuentra en lo observado.

Se puede concluir que la poesia de Gémez

Jattin guarda un sabor a teluria, que proviene



de sus dias de infancia y que no lo abandona a
lo largo de su produccion lirica. Es importante
sefialar aqui, que gran parte de su vida trans-
curri6 en lo citadino, factor que le ayud¢ a ali-
mentarse de reminiscencias. No cabe duda que
la poesia le sirvié para que su fascinacién y amor
por la naturaleza no se diluyera en el tiempo.
Tal persistencia se vuelve un leztmotiv alo largo
de toda su obra poética, al punto de articularse
como parte sustancial de su estado animico,

generalmente avizorado en sus versos como un

ejercicio de comunién y ritual hibrido, con
recuerdos e incertidumbres que fluyen por ellos.

Su poesia se compara con un viaje a la
espesura del universo que le ofrece la naturaleza.
Viaje que se va poblando de voces, color y
mondlogos iluminados con las frutas, animales
y objetos que le prodiga la naturaleza. Tal y
como ha quedado advertido en esta incursion
de indole hermenéutica que hemos propuesto
como eje y fundamento de nuestra tarea

investigativa.
]
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