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Mala noclte,

de Jorge Franco Ramos

Mala noche remite al lector al sérdido mundo de la
prostitucién y desde ¢l al complejo mundo del régi-
men nocturno, con sus secuelas de violencia, destruc-
cién, aniquilamiento moral y muerte. Y, especialmen-
te, la muerte campea en esa novela que juega bien con
la configuracién del western y la literatura detectivesca.
Gravitando bajo tres personajes del eje argumentarivo:
el buscador, previsto desde la literatura de naipes; el
decapitador, previsto desde la psicopatia; el matador,
previsto desde el locutor de radio, el autor logra entre-
cruzar, de manera dgil, el mundo narrativo, cuyo obje-
to central consiste en develar el misterio de los asesina-
tos de varias prostitutas. Los crimenes tienen el mismo
perfil: se cometen en la noche, siempre rondando el
mismo escenario en una ciudad sin nombre y el puiial
asesino cercenando de un tajo las cabezas de las victi-
mas. Decia que hay western porque en esta novela de
Franco Ramos se acoge la estructura de personajes en-
frentados: los tres son buscadores, pesquisantes, suje-
tos que intentan develar los crimenes de las decapita-
das. Y es detectivesca porque maneja con tal grado de
complejidad la arquitectura narrativa, que el lector se
inicia en el juego de la bisqueda sin término, llegando
hasta la pdgina final para vislumbrar al asesino en la
figura de Lorenza, exactamente el personaje sobre el
que recae el menor nimero de indicios. Sorprende esta
novela por su final inesperado y ese es, justamente, uno
de sus méritos. A m{ me recordd, desde el manejo de la
intriga y por lo tanto, del juego sobre la anécdora, ese
portento de novela que es Farabeuf; escrita por el mexi-
cano Salvador Elizondo, quien cuenta un crimen, al
igual que en Mala noche, procurando al lector pistas
falsas, o pistas aparentemente posibles que sélo buscan
la complicidad activa y creativa del receptor lectoral,
tanto que en la novela de Elizondo el crimen desapare-
ce para posibilitar el desarrollo de otros nudos
argumentativos mediante la técnica de deslizar la
focalizacién hacia otros asuntos narrativos, porque todo
depende de la reconstruccién de las pistas que realiza
el lector.

En Mala noche si bien el objeto es descubrir al ase-
sino, ese hecho se convierte sélo y unicamente en mo-
tivo para explorar lo que aquf he llamado el régimen
nocturno , a partir de él, leer el mundo femenino en
sus relaciones de vida intensa, afrontada con el medio
frenesi, construyendo y asumiendo el presente y no el
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futuro, porque las decapitadas, conocidas por sus so-
brenombres, Soco, Trini, Yoli o Brenda, tipifican des-
de el mundo de la prostitucién no tanto la sordidez del
oficio, sino un cuadro de dolor, de soledad, de infini-
tas angustias, adormecidas en el alcohol y en las pe-
numbras de unas calles recorridas por la muerte. Por
eso la novela insiste en descubrir el presente, testifica-
do por Brenda como narradora, vocalizadora y prota-
gonista de la historia.

El tiempo como futuro no existe y el pasado, en
consecuencia, se acoge a manera de elan explicador y
como tal sélo estd tratado como recuerdo memorioso
del dolor. Brenda encuadra el tiempo pasado como la
cueva mitica que explica su vida roturada: primero,
como mujer que fue adinerada y de buena posicién
explica que renuncié a las comodidades habituales por
buscar a su hijo que se extravié en la adolescencia; des-
pués, recupera el pasado, que da cuenta de su necesi-
dad de liberarse tanto del esposo opresor como del pa-
dre conservador que no asumié la independencia de la
hijay, en especial, desde el manejo del recuerdo, que es
dramatical, pero también existencial, explica su odio a
esa aura legendaria que encubre su nifiez, época en
donde una mala pasada del destino la obligé a soportar
el dolor de la pérdida de la madre y a enfrentar, en su
reemplazo, la educacién adulta y represora en un cole-
gio de monjas.

Desde el régimen nocturno, en esta novela, se
reconstituye la historia de la vida cotidiana, desde la
noche como elan que la nueva urbe potencia, el des-
amor, el frio, la soledad: "caminar la ciudad de noche
es sacar a pasear la vida de la mano de la muerte”. Asf
dice la novela. Y, efectivamente, en este texto la noche
obliga a acostumbrarse a la muerte porque se parece a
ella. Desde la perspectiva anterior, Mala noche se cons-
tituye en un estudio de la ciudad nocturna y asi estd
contextualizada para panear, como cdmara vertiginosa,
las formas de expresién cultural que en ella anidan,
que potencian sus garras afiladas para provocar suici-
dios de adolescentes que buscan una relacién idilica
con una prostituta vieja, que descubre la tristeza de un
crimen, que se envanece con las ldgrimas, porque mues-
tra la dureza de asfalto y las luces de neén, porque sim-
plemente huele a vida sin mdscaras, sin juego. Y como
la noche invoca al mundo de los suefios, desde el plano
onirico estdn los suefios de Brenda hechos pesadillas,
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