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Introduccién

Conscientes de que Colombia necesita re-
construir y reconocer muchos dmbitos de
su patrimonio musical, surge la necesidad
de recuperar, reposicionar e interpretar
obras fundamentales dentro del repertorio
de muchos compositores colombianos. Se
trata de obras de las cuales no tenemos re-
ferencia musical o sonora, mas all4 de saber
que se encuentran en manuscritos a través
de los pocos catilogos o bases de datos exis-
tentes. Esto ocurre especialmente con las
obras enmarcadas en la musica académica.

Asi, es interesante ver cémo obras mu-
sicales de gran formato y de cuidadosa elabo-
racién actualmente hacen parte de muchos
de los anaqueles de centros de documenta-
cién musical que se encuentran en nuestro
territorio nacional. No han sido pocos los
compositores que han dedicado sus vidas a la
creacién y de quienes tenemos pocas o nulas
referencias, salvo algunas citas puntuales de
orden biogréfico o histérico. Es importante
reconocer el trabajo que varios investigado-
res han hecho al respecto, como, por ejemplo,
Hacia una reconstruccion del concepto de “maisi-
co profesional” en Colombia: antecedentes de la
educacion musical e institucionalizacion de la
musicologia, de Luis Gabriel Mesa (2013);
Nicolds Quevedo Rachadell. Un maisico de la
Independencia, de Ellie Anne Duque (2011),

o La muisica nacional y popular colombiana

Musicales de la Universidad Central.

en la Coleccion Mundo al Dia (1924-1938),
de Jaime Cortés (2004), solo por nombrar
algunos recientes. A todas luces, estos tra-
bajos reflejan una motivacién del medio por
contribuir en este sentido y contextualizan el
objeto de este articulo.

El desarrollo de la musica académica
en Colombia ha estado enteramente liga-
do al piano, instrumento preferido por la
mayoria de los compositores practicamente
desde el periodo de la Independencia. Ya en
el repertorio de Nicolds Quevedo Racha-
dell (1803-1874), pionero en la composi-
cién musical en el pais y el primero de una
de las familias mds prolificas y relevantes de
musicos en Colombia, podemos encontrar
alrededor de diecisiete contradanzas, valses
para piano y una cantidad de obras instru-
mentales y vocales, acompaiiadas principal-
mente de este instrumento (Duque, 2011).

A partir de alli, podemos enunciar un
gran nimero de compositores y destacados
intérpretes con una labor compositiva im-
portante, para quienes el piano represent6
una parte fundamental como via de pro-
duccién musical (Bermudez, 2000). Na-
cidos en su mayoria en la primera mitad
del siglo x1x, compositores como Joaquin
Guarin (1825-1854), Manuel Maria Pa-
rraga (1826-1895) o Julio Quevedo (1829-

1896), entre otros, se consolidaron como



pioneros en la conformacién de un reper-
torio para piano en Colombia.

Desde la fundacién de organizaciones
como la Sociedad Filarménica de Bogota
(1846) o la Academia Nacional de Musica
(1882) hasta llegar a la creacion del Con-
servatorio Nacional de Musica (1910), el
proceso de profesionalizacién musical tuvo
un avance significativo (Bermudez, 2000).
Esto condujo a que muchos de los com-
positores que desarrollaron su obra en el
cambio del siglo x1x al siglo xx llegaran a
realizar composiciones muy importantes,
entre las cuales las escritas para piano no
fueron la excepcién. Estos compositores
han recibido el titulo de centenaristas. Se-

gun lo afirma Collazos (2012):

[...] se conocié como la Generacién del
Centenario al grupo de intelectuales cuyo
principal interés estuvo en crear expre-
siones cargadas de simbolismo y repre-
sentaciones que ayudaron a forjar una
identidad nacional. Este movimiento se
dio con mayor fuerza en el campo de las
letras, pero también tuvo figuras muy im-
portantes en el campo de la politica, las
artes y la musica. (p. 1)

Como ya se ha enunciado, muchos musi-
c6logos han hecho una importante labor
investigando al respecto. Se ha buscado
también aportar mediante ediciones en no-
taciéon musical moderna, interpretaciones y
grabaciones de las obras de estos compo-
sitores. Asi, mas alld de un acercamiento
musicolégico a la obra para piano de este
periodo, se ha pretendido analizar la musica
en si misma, interpretarla, vivenciarla. En
un dmbito en el que ha primado la ausencia
de aportes significativos, esta labor ha ge-
nerado conocimiento y ha construido me-
moria musical vinculando a los intérpretes
en los procesos de investigacién en musica.

Partiendo de la base de los composi-
tores centenaristas, se hace necesario cons-
truir una ruta que permita conocer obras

Partiendo de la base
de los compositores
centenaristas, se hace
necesario construir
una ruta que permita
conocer obras para
piano con potencial
relevancia, tanto desde
una perspectiva musical
como desde una
perspectiva histdrica.

para piano con potencial relevancia, tanto
desde una perspectiva musical como desde
una perspectiva histérica. Esta indagacién
puede hacerse a través de fuentes primarias,
como los propios manuscritos o programas
de mano de la época, pero también puede
partir de los desarrollos investigativos so-
bre las obras de los cuales se puedan tener
referencias (catdlogos, investigaciones mu-
sicoldgicas, tesis o grabaciones) (figura 1).

En este sentido, se ha hecho una re-
visién de la catalogacién actual, principal-
mente en el Centro de Documentacién
Musical de la Biblioteca Nacional de Co-
lombia. Alli se encontré que las fuentes pri-
marias iniciales —en este caso, partituras
manuscritas— presentan, especificamente
para piano, diferentes posibilidades instru-
mentales y vocales tanto a nivel solistico
como en ensambles de cdmara y orquesta
(Biblioteca Nacional de Colombia, 2016):
*  Orquesta:

— Orquesta sinfénica y piano

— Orquesta de salén y piano
* Miusica de cdmara:

— Trio de cuerdas y piano

— Cuarteto de cuerdas y piano

— Quinteto de cuerdas y piano



Referencias y documentos
de primera fuente
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Fuente: elaboracién propia.

Figura1l. Ruta de investigacion sobre las obras para piano de los compositores centenaristas.

*  Ddos con piano:

— Violin y piano

— Viola y piano

— Violoncelo y piano

— Contrabajo y piano

— Dos pianos
* Misica vocal:

— Canto y piano

— Coro y piano
Es importante resaltar que, si bien muchos
compositores pueden catalogarse como
centenaristas, al explorar las obras se evi-
dencia que en su mayoria son de formatos
pequeiios; muchas de ellas son piezas de
salén, pertenecientes a catilogos menores.

Santos Cifuentes

Son varios los compositores anteriores
a la conformacién del Conservatorio Na-
cional de Musica que realizaron una im-
portante labor creativa e interpretativa en
nuestro pais. Pero, a través del analisis de
muchas obras, su contexto histérico, docu-

mentos de la época, referencias histéricas
de primera fuente y, lo mas importante, la
interpretacién de ellas, sobresale la figura de
Santos Cifuentes Rodriguez (1870-1932),
perteneciente a la ya nombrada generacién
centenarista. Este compositor se consolida
como una figura muy relevante en su época
(Perilla, 2014), gracias a una extensa obra
para piano en diferentes formatos, que me-
rece ser recuperada y difundida.

Siendo probablemente el primer mu-
sico colombiano formado y graduado en
el pais, se constituye en uno de los com-
positores de mayor disciplina y oficio de
su época. Santos Cifuentes ha legado una
obra completa que explora diversas posi-
bilidades instrumentales y vocales, que van
desde la musica sinfénica hasta arreglos y
transcripciones, pasando por diferentes
formatos de musica de cdmara, con espe-
cial énfasis en el repertorio pianistico.

En 1886 ingres6 a la Academia Nacional

de Miusica donde tomé clases de armonia



con los maestros Julio Quevedo Arvelo,
Augusto Azzali y Diego Fallon. Simultd-
neamente estudié contrabajo, violin, piano
y violonchelo. También fue discipulo de
Honorio Alarcén en las citedras de fuga
y contrapunto. Por su rendimiento acadé-
mico recibié una mencién honorifica en
1889, afio en el cual se le otorgé el grado
de contrabajista. Obtuvo el titulo de Maes-
tro Compositor en 1894. Fue profesor de
armonia, contrabajo y otras materias en la
Academia Nacional de Musica. [...] Hacia
1903 fund¢ y dirigi6 la Academia de Mu-
sica Beethoven, de Bogotd, que funcioné
hasta el afio de 1911. Por esa fecha, de paso
por la ciudad de Cartagena, establecié una
filial de tal academia. En 1912 sale defini-
tivamente de Colombia, en principio rum-
bo a Chile. Se establece en Buenos Aires,
donde también conforma varios centros de
educacién musical. En esa ciudad muri6 en

1932. (Yépez Chamorro, 1992, p. 10)

Por otro lado, la relevancia del piano en su
obra se evidencia en el hecho de que, en algu-
nos de los conciertos mds importantes ofre-
cidos por el compositor en su época (incluido
su recital de grado), se incluyé un elevado
porcentaje de obras para piano en diferentes
formatos, tanto en calidad de solista como
en agrupaciones mixtas, cimara y orquesta.
Ademis, el hecho de haber tenido a una pia-
nista profesional como esposa (IMaria Gutié-
rrez y Gonzdlez) probablemente marcé una
influencia en la escogencia de los formatos
de sus composiciones (Gutiérrez, 1947).
Dentro de su catilogo de obras ins-
trumentales con piano, podemos encontrar:

*  Trio para dos violonchelos y piano

*  Trio para violin, violonchelo y piano

*  Dos sonatas para violin y piano

*  Diio de violonchelos y piano, opus 70

*  Melodia para violonchelo y piano, opus 30
*  Romanza para violonchelo y piano, opus 31
*  Solo de contrabajo y piano, opus 29

Acd, una vez mas, la
figura de Cifuentes toma
un lugar preponderante,

pues es el primer
compositor en escribir un
conclerto para piano en
el pais, o por lo menos el
primero referenciado en
los catdlogos existentes:

Concierto para piano con

orquesta en re menor.

* 32 obras para piano solo, que incluyen
pasillos, valses, polkas, mazurcas, dan-
zas y bambucos, entre otros géneros

s Concierto para piano (circa 1910)

En este sentido, la obra para piano de Ci-
fuentes muestra caracteristicas estilisticas,
formales, de lenguaje arménico y del ma-
nejo de recursos propios del instrumento,
entre otras, que sin duda la hace relevante
dentro del repertorio del compositor y en el
contexto musical colombiano de la época.

Concierto para piano
con orquesta en re menor

El formato de concierto para piano y orques-
ta ha estado presente en la mayoria de los
compositores a lo largo del tiempo, casi desde
la creacién del instrumento mismo. Sin duda,
podemos encontrar en la literatura verdade-
ras obras maestras con esta conformacién
instrumental. Lo realmente destacado es que,
luego de una revisién historiografica en cata-
logos y referencias de la época, no se encuen-
tran obras de esta clase durante el siglo x1x
y principios del xx en Colombia, momento



de mayor auge y mids alta expresién de los
conciertos para piano en Europa.

Acd, una vez mis, la figura de Ci-
fuentes toma un lugar preponderante,
pues es el primer compositor en escribir
un concierto para piano en el pais, o por
lo menos el primero referenciado en los
catdlogos existentes: Concierto para piano
con orquesta en re menor. De este concier-
to, escrito en 1910, no se ha hallado hasta

ahora ninguna referencia, salvo el propio
manuscrito del compositor. Por lo tan-
to, se ha decidido tomar dicho concierto
como referente teniendo en cuenta que, si
bien la obra en si misma tiene el mérito
para ser abordada, analizada e interpreta-
da, hace parte de un extenso e interesante
corpus de composiciones. En la figura 2 se
presenta la ficha técnica de la obra y en la
figura 3, su estructura general.

Titulo: Concierto para piano con orquesta en re menor

Autor: Santos Cifuentes (1870-1932)

Estado y edicién: Manuscrito del compositor; no existe edicién en notacién moderna

Afio de composicién: circa 1910

Ubicacién: Biblioteca Nacional de Colombia. Centro de Documentacién Musical (CDM) ‘

y timbal

Descripcién fisica: 115 paginas, score del director. Partes individuales de cuerdas, trombdn

Orquestacién: flauta, oboe, clarinete en C, fagot, corno en F, trompeta en F, trombén,
timbales, piano, violin, viola, violonchelo y contrabajo

Movimientos: Allegro vivace. Adagio. Allegro giocoso

Figura2. Ficha técnica del concierto.
Fuente: elaboracién propia.

' Concierto para piano
con orquesta en re menor

\—\

l I

Allegro vivace

Tonalidad: re menor
Forma: tripartita

Adagio

Tonalidad: si b mayor
Forma: tripartita simple

l

Allegro giocoso

Tonalidad: re menor
Forma: tripartita

Figura 3. Estructura del concierto.
Fuente: elaboracién propia.




Caracteristicas
del concierto

Allegro vivace

El movimiento expone el tema principal
a través del primer fu#ti orquestal en una
métrica de tres cuartos, inusual para un pri-
mer movimiento de concierto. A partir del
compis 28 entra el piano solista en una cla-
ra textura homofénica, a través de un pasaje
constituido, en cuanto a su tematismo, de
formas generales.

Lo interesante del movimiento surge
a partir del compds 52, cuando tanto en el
piano solista como en la orquesta (especifi-
camente en las cuerdas) se expone un ritmo
de bambuco, con la escritura caracteristica
de dos corcheas, silencio de corchea y tres
corcheas. Esto, a su vez, refuerza la idea de
la decisién métrica inicial en tres cuartos
y su alternancia a seis octavos, tal como se
muestra en la figura 4.

Esta propuesta, que se prolonga du-
rante todo el movimiento, podria conver-
tirse en un punto de convergencia entre las
posturas de ese entonces, tan ampliamente
citadas por la musicologia: entre la musi-
ca popular, la académica y el concepto de
nacionalismo en Colombia (Bermudez,
2000).

El pianismo presentado por el movi-
miento es de nivel intermedio en cuanto a
su dificultad técnica, con una ausencia casi
total de dindmicas y articulaciones, tanto en
el instrumento solista como en la orquesta.

Adagio

Tras una breve introduccién orquestal de
cuatro compases, se expone un tema de
caracteristicas liricas y homofénicas en el
piano, de lineas cantabiles, apenas contras-
tado con el movimiento de tresillos que se
muestra en la segunda idea temdtica del
movimiento.
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Figura 4. Fragmento del primer movimiento del concierto, Allegro vivace.

Fuente: elaboracién propia a partir del manuscrito original.



Allegro giocoso

A partir de una métrica en cuatro cuartos,
este movimiento, a diferencia del primero,
se desarrolla dentro de las caracteristicas
usuales de los movimientos finales de con-
cierto, alternando intervenciones del piano
en cuatro y seis cuartos al principio de la ex-
posicion y la reexposicion, respectivamente.

En contraste con los movimientos
anteriores, este presenta mds libertades de
agégica y suspensiones del continuo musi-
cal a través de fermatas.

El pianismo mantiene el nivel inter-
medio en cuanto a su dificultad técnica,
presentando algunos pasajes de mayor di-
ficultad y de cardcter cadencial.

& ok ok

Asi pues, es evidente que existen obras
musicales relevantes, de gran formato,
practicamente desconocidas hasta el mo-
mento y de las cuales no se tiene ningin
tipo de informacién. Como intérpretes,
hay que considerar la posibilidad de invo-
lucrarse de manera activa en procesos de
rescate del patrimonio como los que este
escrito plantea, pues, si bien se llegan a ge-
nerar productos puntuales —como, en este
caso, ediciones de notacién moderna—,
serfa muy interesante poder visibilizar
esta musica en si misma y, a través de su
interpretacién, generar ediciones criticas
o grabaciones. De esta forma, no solo se
generard conocimiento, sino que se dardn
a conocer nuevos repertorios propios y se
compartirdn con la comunidad académica

y el pablico en general.




Referencias

Yépez Chamorro, B. (1992). Compositores colombianos, vida y obra. Bogoti: Edi-
torial Gente Nueva.

Bermudez, E. (2000). Historia de la miisica en Santafé y Bogotd 1538-1938. Bogo-
ta: Fundacién de Musica.

Biblioteca Nacional de Colombia. (2016). Documentacién musical colombia-
na (catilogo). Centro de Documentacién Musical. Consultado en goo.gl/
LBLiFu.

Collazos Garcia, D. (2012). Compositores centenaristas. La generacién del cam-
bio de siglo. Rewvista A Contratiempo, 18 . Biblioteca Nacional de Colombia.

Cortés, J. (2004). La maiisica nacional y popular colombiana en la Coleccion Mundo al
Dia (1924-1938). Bogota: Universidad Nacional de Colombia.

Duque, E. A. (2011). Nicolds Quevedo Rachadell. Un miisico de la Independencia.
Bogotd: Universidad Nacional de Colombia.

Gutiérrez, A. C. (1947). Don Santos Cifuentes; notas biogrdficas. Bogota: Editorial
Centro.

Mesa Martinez, L. G. (2013). Hacia una reconstruccion del concepto de miisico pro-

fesional en Colombia: antecedentes de la educacion musical e institucionalizacion de
la musicologia. Granada: Universidad de Granada.

Perilla, J. (2014, 13 de agosto). Santos Cifuentes y algunos apuntes sobre el na-

cionalismo. Sezzal Memoria. Consultado en goo.gl/8Pa2v1.



