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ja antiga relagao entre
literatura e imagem se in-
tensifica com a descoberta
da fotografia, que é anterior ao
cinema e possibilita captar a imagem,

imobilizando-a. Tal tecnologia
influenciou os escritores ja no século
XIX, quando transferiram para o discurso literdrio reflexos da linguagem
fotografica. Os realistas passaram a dedicar paginas a descricao do
ambiente e das personagens, detalhadas como em uma fotografia, como,
por exemplo, Machado de Assis, no Brasil, e Gustave Flaubert, na Franca.
Além disso, o olhar guiava a narrativa, como se fosse uma cdmera a captar

as imagens.
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Posteriormente, para além da fotografia, na Franca, os irmaos Lumiére
inventam o cinematdgrafo. Com uma tecnologia ainda incipiente e uma
linguagem filmica que nao passava de um experimento, o cinema
registrava cenas do cotidiano, como a chegada do trem a estacao. Depois,
passou a filmar também esquetes humoristicas comuns ao teatro. Com o
passar do tempo, contudo, valeu-se do acervo literario, rica fonte de
narrativas a serem transpostas para a pelicula.

O cinema apropriou-se dos processos narrativos literarios para elaborar
a linguagem filmica, como a simultaneidade e a sequiencialidade de acoes
e a montagem paralela, técnicas especialmente desenvolvidas por David
Wark Griffith. Joachim Paech (1988) explica que essas técnicas ja estavam
presentes em obras literdrias, como Madame Bovary, de Flaubert, por
exemplo.

A histéria do cinema é, pois, marcada por seu didlogo com a literatura.
A literatura realista do século XIX forneceu —e ainda fornece— roteiros
praticamente prontos para os cineastas, devido a organizagao narrativa
das agdes e a riqueza das descricoes, em que ambientes e personagens sao
detalhadamente apresentadas. Exemplo disso sdao as inimeras versoes
filmicas, tanto para o cinema como para a televisao, das obras de Ega de
Queirds, como a recente versao de E/ crime del Padye Amaro (2002), dirigida
por Carlos Carrera e ambientada em Los Reyes, no México.

Joachim Paech defende que «isso significa certamente que nao sé os
cineastas fizeram empréstimos junto a literatura do século XIX, mas que
essa literatura antecipou ao cinema aspectos filmicos na narrativa literaria;
a histéria da literatura é, portanto, simultaneamente a pré-histéria do
cinema, o que poderia esclarecer afinidades, se é que se poderia esclarecer
como uma histéria da literatura do cinematografico fosse possivel antes
do préprio cinematografico». (Paech, 1988, p. 49)

Por outro lado, o literario e o filmico influenciam-se mutuamente. B
comum, pois, apés o lancamento de uma versao filmica, a obra literaria
receber nova edi¢ao, nao raro com referéncia ao produto cinematografico.
Esse é o caso, por exemplo, do romance Videiras de Cristal, do autor brasileiro
Luiz Antbnio de Assis Brasil, ap6s o lancamento do filme A paixao de
Jacobina. Uma nova capa foi criada, justamente com uma das imagens
mais dramaticas do filme.

Paralelamente, muitos roteiros de filmes foram publicados a partir do
sucesso cinematografico, passando a ser lidos. Como exemplo, podemos
citar o filme O invasor, de Marcal Aquino, cuja novela original e cujo
roteiro do filme, escrito a partir dela por Beto Brant, foram publicados
em um unico volume pela editora Geragao Editorial. Os dois textos estao
separados por fotos de imagens do filme.

No entanto, essa influéncia mitua nao se restringe a isso, pois muitos
autores afirmam que a propria literatura tem revisto seu discurso em fung¢ao

da evolugao da linguagem filmica. Para Téania Pellegrini, «parece claro,



pois, que a natureza da literatura nao passou inc6lume pelas gradativas e
profundas transformacoes que se efetivaram, como resultado das novas
técnicas introduzidas pelos novos modos de produgao e reprodugao de
cultura, baseados, sobretudo, na imagem» (Pellegrini, 2003, p. 33).

Assim, pode-se afirmar que a relacdo simbidtica entre cinema e
literatura nao se limita a organizacdo narrativa, mas envolve igualmente
aspectos relativos as linguagens verbal e visual, o que se reflete na
significacao. Enquanto o texto literario se vale do signo linguistico para
construir os mundos possiveis que apresenta em forma de narrativa, o
cinematografico orquestra signos de diferentes linguagens: o imagético, o
musical e o verbal, além de todas as informagoes que a imagem transmite,
como a gestualidade e a caracterizagao das personagens, a iluminagao e o
enquadramento, entre outros aspectos.

Na verdade, sao textos que acionam distintos processos cognitivos em
sua apreensdo. Enquanto o texto literdrio narra para mostrar, o filmico
mostra para narrar, o que faz com que o leitor/espectador atue de modos
diferentes. Além disso, cada linguagem aciona distintamente as emogdes
do receptor, o que se constitui, na verdade, em um aspecto muito particular.
Exemplo disso é a musica, cujo fim é, senao compor a diegese, enfatizar os
momentos cruciais da histéria e representar o estado animico das
personagens, suscitando no espectador a adesao ao universo diegético.

Essas diferengas também exercem influéncia no processo de recepgao:
enquanto o leitor estipula seu préprio ritmo de leitura, independentemente
da extensao da histéria, no cinema, é necessario respeitar o tempo limite
de exposi¢ao do espectador a pelicula, o que influencia a prépria
constitui¢ao da narrativa.

No caso da transposi¢ao do literario ao cinematografico, é procedente
afirmar que o filme é um novo texto, constituindo-se em uma releitura do
seu hipotexto, ou seja, o texto que a ele subjaz, segundo conceito elaborado
por Gerard Genette. Sendo um novo texto, a narrativa filmica prescinde
da fidelidade ao literario, podendo afastar-se dele em diferentes medidas.
O que lhe garantira qualidade estética é a coeréncia da narrativa e o
emprego da linguagem filmica. Nao deve, pois, ser julgado em termos de
fidelidade ao literario, mas pelo modo como a narrativa é criada, uma vez
que «um texto (literdrio ou cinematografico) fala por seus procedimentos
estilisticos e nao pelo eventual carédter fotografico de sua escrita. Ver um
filme nao se reduz a uma leitura direta do que vemos na tela no momento
da projec¢do, nem ler um livro se reduz a imediata identificagao das palavras
impressas no papel. Cinema e literatura nao sao apenas estas coisas
concretas que efetivamente temos diante dos olhos. Sao a estrutura que
organiza o que é imediatamente visivel e também o que se constréi no
imaginario estimulado pelo que se movimenta na imagem e palavra[...}».

(Avelar, 2007, p. 55-6).
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Além disso, como obra ja marcada pelo valor seméntico procedente
do texto literdrio, do qual herda reflexos dos juizos da critica, em
contraponto, o filme pode lhe atribuir novos lampejos de significacao,
reforcando ou nao o significado original. A nova obra permite novo(s)
olhar(es) e olhares renovadores sobre a obra literdria, em um jogo de
intertextualidade especular. Esse novo olhar pode advir de uma elaboragao
inusitada da linguagem filmica para narrar a diegese literdria original, a
qual pode ser abreviada ou estendida, tratada a partir de novo foco
narrativo ou mesmo narrada por outro tipo de narrador. As possibilidades
sao multiplas. Cada nova versdo precisa encontrar «solucoes filmicas»
para representar o literario, ou seja, explorar, por meio da heterogeneidade
signica, que lhe é propria, os sentidos a serem construidos.

A partir disso, é necessario enfatizar o papel fundamental do leitor/
espectador na construgao das significagoes do texto e na identificacao de
suas possiveis articulagdes com o contexto estético-histérico-cultural do
momento da produg¢ao e do momento da recep¢ao, bem como do préprio
momento histérico af interpretado. Literatura e cinema inscrevem-se, pois,
no processo socio-histdrico, constituindo-se em reflexos e reflexdes sobre o
momento histérico vivido e sobre o qual recai um olhar critico. Ambas —
literatura e cinema - relacionam-se tanto com o momento sécio-histérico
do contexto de producao quanto da recepgao, tendo em vista que o cinema
e a literatura sao sistemas de significagao por meio dos quais se da sentido
ao passado. O sentido e a forma nao estao nos fatos em si, mas nos sistemas
de significacao que presentificam esses fatos do passado.

A literatura e o cinema, por meio da mise en intrigue, reescrevem fatos
histéricos e os organizam no universo diegético, alterando-os muitas vezes,
para instaurar uma reflexao critica sobre o que ocorreu, tendo em vista
que ndo necessitam preocupar-se com a fidelidade histérica. Com isso,
podem desvendar o que frequentemente nao é abordado pela
historiografia, por ser demasiadamente microscopico ou individual, como,
por exemplo, o sofrimento incorporado pelas personagens, diante dos
acontecimentos, alcangando, com isso, o nivel do humano. Assim, pode a
ficcao sensibilizar por sua diegese, convidando o receptor ao
questionamento e a reflexao sobre os préprios fatos historicos, sem, com
isso, pretender alcancar a verdade.

Nesse sentido, a obra Feliz Ao Nuevo, de Rubem Fonseca, propde
uma discussao sobre a violéncia urbana na sociedade contemporinea,
problematizando, com isso, as opg¢des politico-sociais deste pais.

Rubem Fonseca escreve romances, contos e roteiros de cinema e publicou
mais de 25 obras, entre as quais Agosto, que trata dos acontecimentos que
antecederam a morte do presidente brasileiro Gettlio Vargas. Esta e outras
obras, como Bufo & Spallanzani foram transpostas para a televisao e para
o cinema, respectivamente.



Feliz Ano Nuevo foi lancado em outubro de 1975, mas sua circulacdo
foi proibida pelo Departamento de Policia Federal por ordem do entao
Ministro da Justica, sob acusacao de ser contraria a moral e aos bons
costumes. E preciso lembrar que viviamos naquele momento a Ditadura
Militar. Em 1977, o autor entrou com um processo contra a Unido para
garantir a circulagao do livro. Somente apds doze anos, em 1989, quando
ja estavamos vivendo a abertura politica, Fonseca obteve decisao favoravel
do Tribunal Regional Federal, liberando a obra.

A obra é uma coletanea de contos, que denunciam a violéncia, a
brutalidade por meio da banalizacao dessa violéncia, como forma de chocar
o leitor e chamar a atenc@o para os rumos que a sociedade esta tomando.
Cada conto é como se fosse uma cena a retratar a sociedade, compondo
um mosaico de experiéncias.

Tal representagao esta alinhada a uma recente vertente cinematografica
que também denuncia a violéncia urbana e a retratada como universal,
fruto da sociedade contemporanea, como o ja citado filme O 7nvasor, de
Margal Aquino, e O homem do ano, dirigido por José Henrique Fonseca,
filho de Rubem Fonseca, que é também um dos roteiristas. Para nao falar
somente de filmes brasileiros, pode-se citar, também, Amores Perros, do
diretor Alejandro Gonzalez-Inarritu.

O Invasor conta a histéria de Estevao, Ivan e Gilberto, que sao
companheiros desde os tempos de faculdade e sao sécios em uma
construtora de sucesso hd mais de 15 anos. O relacionamento entre eles
sempre foi muito bom, até que um desentendimento na conducao dos
negoécios faz com que eles entrem em choque, com Estevao, sécio
majoritario, ameacando deixar o negécio. Acuados, Ivan e Gilberto
decidem entdo contratar Anisio, um matador de aluguel, para assassinar
Estevao. Com isso, poderiam administrar sozinhos a construtora.
Entretanto, Anisio tem seus préprios planos de ascensao social e aos poucos
invade cada vez mais as vidas de Ivan e Gilberto.

Ha varios e longos planos descritivos no filme, ou seja, a cidade grande
¢ mostrada a partir do um ponto de vista de uma personagem que estd
dentro de um carro. Essa cena, que, aparentemente, nao teria valor
narrativo, enfatiza a frieza da urbanidade, a solidao e o ambiente hostil
em que se transformou a urbe contemporinea.

Ja O homem do ano relata a vida de Maiquel, um homem comum e, a
principio, sem maiores ambigdes, que se transforma em um assassino cruel
e her6i do meio em que vive. E temido pela policia e pelos demais bandidos.
E frio e ndo tem pruridos em matar quem quer que seja, como sua
companheira, por exemplo.

No filme mexicano Amwores Perros, a violéncia urbana também é o centro
da narrativa, a partir de um acidente de carro que envolve trés pessoas
oriundas de realidades dispares, revelando como se entrecruzam os
diferentes setores da sociedade.
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No entanto, para além da semelhanca tematica, o livro se apropria de
técnicas do cinema na prépria conformacao discursiva. Exemplo disso é o
conto 74 Degraus, em que é narrada a histéria de duas mulheres —Tereza
e Elisa— que matam dois homens, sendo um deles o marido de Elisa.
Além de se comprazerem com os assassinatos, nao sentem remorso,
desnudando a crueza da humanidade.

Tereza é viuva de Alfredo, um jéquei campeao olimpico, que é, por
sua vez, admirado por Pedro, o qual desertou do exército, para ficar perto
dele. Pedro procura Tereza, para ficar com ela e com os cavalos, mas ela o
mata ap6s quase ser morta por ele. Depois disso, Elisa, amiga de Tereza,
volta ao apartamento e chama o marido, Daniel, para busca-la. Quando
este chega, ambas matam Daniel e colocam seu corpo em uma mala,
junto do corpo de Pedro. No degrau 74, Tereza fala: «E téo facil matar
uma ou duas pessoas. Principalmente se vocé nao tem motivo para isso.»

A técnica narrativa causa, no primeiro momento, estranheza. O conto
estd dividido em 74 partes — os degraus -, metéfora da inevitavel escalada
a culminante violéncia. O que chama a atencdo é que cada degrau
apresenta alternadamente o ponto de vista das personagens, como se fosse
uma montagem paralela do cinema. Assim, a narrativa assemelha-se a
um roteiro.

Primeiramente, Tereza estd sozinha em casa, arrumando suas estatuas
de cavalo e os fatos sao narrados em primeira pessoa. No segundo degrau,
chega Elisa, de modo que se instala a alterniancia de pontos de vista e de
instancia narrativa: «Tereza abre a porta e me olha surpresa.». Esta é a
fala de Elisa, que é seguida do seguinte trecho: «Era Elisa carregando um
enorme embrulho. Fiquei por um momento abalada, sem saber o que
dizer, ou melhor, disse, vocé?, apenas isso.»

Nao hd um narrador em terceira pessoa que narre, de um ponto de
vista privilegiado, o que ocorre. A Gnica marca é a sequiéncia de numeros
de 1 a74. Cada acao, fala e impressao é narrada pelas préprias personagens.
Cada uma se expressa em novo paragrafo, utilizando o discurso indireto e
o indireto livre. Cada personagem relata as acoes da outra, alternando o
ponto de vista.

Essa alternancia em que cada personagem assume o ato de narrar —
primeira pessoa—e expoe seu ponto de vista, sem a participagao de um
narrador em terceira pessoa, exige do leitor perspicacia para compreender
a sequéncia narrativa. Além disso, assemelha-se a um roteiro
cinematografico, como se fosse uma montagem paralela, ao estilo de
Griffith.

Cabe ao leitor perceber esse didlogo entre o literario e o filmico, que é
um exemplo de interdiscursividade, ja que se percebem marcas do discurso
cinematografico no literario. Provavelmente, esse didlogo seja facilitado
pelo fato de Rubem Fonseca ser, também, roteirista, oficio que certamente

o influencia em seu fazer literario.



Cada vez mais, surgem textos cuja marca é a escrita fronteiriga, ou
seja, que transitam entre um discurso e outro, brincando com a perspicacia
do receptor. O cinema e a literatura sao exemplos dessa interdiscursividade
que enriquece a producdo artistica, uma vez que possibilita a
experimentacao e a relativizacao cada vez maior dos limites e das fronteiras
entre as diferentes linguagens.
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